RUMBOS, EXPOSICIONES Y ARTISTAS

El escultor Alberto.

UEDAMOS la otra semana en que de-
dicariamos ahbdra unas cuantas re-
producciones y unas lineas en ho-
nor de Alberto Sanchez. Las lineas

de una cronica dedicada a la actualidad es
poco para un hombre como Alberto, que pa-
rece trabajar v que frabaja para la etermi-
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dad. Pocas obras, en efecto, parecen como
ellas, como las obras de Alberto, trabajadas
por los siglos y también para los siglos.
Las obras de Alberto son inventos, crea-
ciones, desde luego: pero tienen por su as-
pecto ¥y su caracter una apariencia de ci-
clopeos monumentos, de menhires o dolmenes
grandiosos, que hubieran sido concebidos
por los dioses y ejecutados por las fuerzas
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1 ¥ OO
FURHRTE :

naturales, mas que por los hombres nnsmos.
Ast como hav obras de artistas que tienen
stempre parentesco de familia con obras de
otros artistas o de otras escuelas v épocas,
ast las obras de Alberto—algunas obras su-
vas, por lo menos—no recuerdan las obras
de Tos hombres, sino las obras creadas por
ei viento, por el agua, por el tiempo, por las
fuerzas creadoras de la wida.

Parecen penas, fosiles; parecen creacio-

POR ALBERTO.

CUANTO SABOR Y CON CITANTA
AFPRECIADA LA MATERIA DE ESTA OBRA.
CASTELLANA!

nes geologicas... :Lo
son? No: no lo son...
El espiritu del hom-
bre ordend aquellos ele-
mentos para gque se con-
virtieran, no en fuerzas
naturales, sino en fuer-
zas surerentes v huma-
nizadas : en arte.

Lo musmo aquellas
potras de entre las obras
de Alberto, que evocan
o suzieren va objetos
populares, ya objetos de
la industria: son todas
formas artisticas, len-
guaje fhgurado; por lo
tanto. las formas insi-
nuan v recuerdan, evo-
can y suscitan alusio-
nes: unas veces del or-
den natural:; otras ve-
ces del orden popular;
otras, del mundo 1indus-
trial: de todos esos
mundos de la vida que
en la vida mmpresionan
a diario la sensibilidad
del artista, vy que el ar-
tista despugs construve
con arreglo a su lev in-
tima: la ley de “el poe-
ta”: de el “que hace”

; Por qué las formas
de Alberto no son for-
mas “copiadas” de
otras formas? Estamos
a dhiario, desde hace va-
rios anos. contestando
de un modo o de otro
modo, con motive de
Alberto o de cualguiera,
a esta misma precunta,
que es la amca en la
que descansa el arte.
Hov no contestaremios
otra cosa que la va in-
dicada antes: “povesis™
C“poesia”, sigmbhca, en
eriern, “hacer” ; “poe-
ta" es “el gue hace”, el
que crea, el que mven-
ta: no el que copia. La
mvencion tiene sus le-
Yes, pOr sapuesto; pero
las suyas, no otras. Por
eso para “explicar” es-
tas obras actuales (e
Alberto seria necesario
escribir. obra por obra, una serie de poemas
que acaso necesitaran. s1 no hallaban oidos
de poeta, explicacion asimismo.

“RIGNO T,
ALGD QUE SENALA UN SENTIDO, PERC QUE NO REPRPRENTA ; SENALA CAMI-

ES DECIE,

No espere el lector, por lo demas, que
pueda en un solo articulo quedar hjada
nunca la oportuna flincion de un cuadro o
de un artista: son macabables las consicera-
ciones que han de ser temudas en cuenta
para que el haz de obhservaciones convergen-
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tes aparezca completo. =

En el caso de Alber- .
to, por ejemplo, surgen
dos o tres cuestiones,
de esencial indole todas, .
que no pueden aquedar
en un articulo ni casi
presentadas, doblemente
si estamos—como esta-
mos—rodeados de un
estado de opimion que
vive de prejuicios y no
al dia en lo que al arte
y a la estética con-
Cierne.

Al ver la obra de Al-
berto, o ver la de cual-
quiera, surgen, CcoOmao
siempre, dos cuestiones:

l.a tendencia seguida
en la obra, ;es legiti-
ma © absurda?

Siendo legitima, ;en
qué grado?, ;hasta qué
punto ?

Dentro va de la ten-
dencia, ;tiene o no tie-
ne interés la produc- .
cion por sl misma?

Y dentro del interés
de la obra conseguda,
lo que nos dice la obra, «popMa ANTMAL", POR ALBERTO. LOS ANIMALES ¥ TODO CUANTO EXISTE
jcomcide 0 NO COIMCIl- ENCONTRARON PERSONIFICACION EN TODAS LAS MITOLOGIAS. EE HICIERON
de con lo que el autor rFomrMas POETICAS. ASI ESTA FORMA ANIMAL, HECHA CON TANTA VIVEZA
quisiera que nosotros EXPRESIVA PERSONAJE DE MITOLOGIA




encontraramos en ella?

A todo esto habria
que 11 contestanco, al
detalle, para hjar el va-
lor de cualquier obra,
mucho mas tratandose
de obras como estas,
que van a la entrana
misma del arte, que no
estan concebidas i es-
tan ejecutadas con hge-
reza superficial, sino
con la seriedad mavor
v ¢l concepto mas fer-
voraso del arte v de la
vida que un creador
puedia ofrecer a su obra.

Porque, eso si, por
mas que no podamos
acometer aqui, al por
menor, ¢l estudio v hha-
cion de esta labor de
Alberto, diremos, des-
de luego, que nos pare-
ce de tal mmpeta y tal
fuerza, que bastaria esa
obra—expuesta dias pa-
satlos en el Atenco, de
Madrid—para consa-
grar a un hombre por
entero.

l.os mejores artistas
del genero gue en Pa-
ris o en Berlin hallan
honores de grandes no
son superiores a  Al-
berto.

Los Archipenko, los
Zadkine, los Bellings,
los Liptzchig, podran
llevar a Alberto la prio-
riddad en el canino; Al-
berto les gana, en cam-
bio. en inventiva. en es-
tro v en genialidad de
materias inéditas,

I*s el umice. escultor de nuestros tiempos
capaz de ser el épico imaginero de esta épo-
ca a la manera dc los grandes constructo-
res v escultores de los monumentos anti-
guos. FEs el dnico escultor TrADICIONAL, en
;:*IT mas solemne v hondo sentido de la pa-
abra.

Ovidio, Picasso y Jean Cassou.

Acaba de salir a la venta una traduccion
de las Metamorfosis de Ovwidio, ilustrada
por Picasso v editada en Suiza.

Fl interés e la obra es indudable: todo
cuanto sea te Picasso tiene para nosntros
interés. Pero ahora, en estas lineas, no
vamos a comentar esta obra nueva—que anun
lesconocemos—: ahliora nos mueve a escri-
bir unas limpidas palabras de la clara in-
teligencia de Cassou, el gran amigo ‘de Fs-
pana. .

Sabido es que en Francia la palabra “in-
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teligencia™ implica un maridaje insepara-
ble entre entendimiento por un lado v sen-
sibilidad por el otro. Entender v sentir es
todo uno, lo mismo para el buen {rancés
de hoy aue para el buen escolastico espafiol
de nuestros tiempos de oro. Asi, en las li-
neas de critica que dedica a Picasso Juan
Cassou, la sensibilidad nutre a la mente, v
la comprension se decanta en poesia. Asi,
solamente asi, pueden llevarse a cabo—como
el consigne llevar en pocas linecas—. no so-
lamente la tarea de enumerar las cualidades
de la obra, sino la de exponer v analizar
los méviles psicologicos v los determinantes
mteriores de cultura espiritual que han dado
por resultado hacer ‘que sea la obra tal y
como es v aparece. Eso—en una palabra
es hacer critica: fihar los contenidos de una
obra en funcion de todos los moviles de
orden superior; y filiarlos en lenguaje de
poeta—poeta de éntendimiento, claro es—,
a fn de que lo dicho pueda lesar al que




